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Im Reich des Ungewissen

Von rainer winter

Aneignungen von Popularkultur im Siuden: Rambo bei den Aborigines, JR bei den
Arabern

Als der Globetrotter und Schriftsteller Paul Theroux die Solomon-Inseln besuchte, stellte er fest,
dalB Rambo dort ein Volksheld ist und dafl8 auch abgelegen wohnende Dorfbewohner mittels
eines Generators einen Videorecorder betrieben, um seine Filme abspielen zu kdnnen.

Auch anderswo in Sid- und Ostasien ist Rambo eine populare Figur. Auf den ersten Blick kédnnte
dies eine Bestatigung daflr sein, dal8 die globale Kulturindustrie homogenisierende Effekte im
"Stden" hervorbringt: Rambo und andere imperialistische Texte des "american way of life"
sorgen dafur, daB die Werte und Ideologien des amerikanischen Kapitalismus auf der ganzen
Welt zum Standard werden. Die Zirkulation und Verflgbarkeit medialer Texte und Konsumwaren
fuhrt zur Nivellierung lokaler Kulturen und zur totalen Manipulation der Rezipienten. In dieser
Lesart ist der Globalisierungsprozel8 gleichbedeutend mit einer vereinheitlichten und fur alle
verbindlichen Weltkultur.

Gegen diese Theorie des kulturellen Imperialismus wurden in den letzten Jahren vor allem
seitens der Cultural Studies gewichtige Einwande formuliert. Die Hauptkritik war, daf3 zu schnell
und quasi automatisch von einer Analyse der Produkte auf deren Rezeption geschlossen wurde.
So wurde selten untersucht, wie Konsumguter und Medien in lokalen alltaglichen Kontexten
tatsachlich angeeignet werden. Der "Held" Rambo, der sich gegen unzahlige Feinde durchsetzt
und alle Arten von Gefahren meistert, ist zunachst natlrlich eine Figur, die Uberall eine grol3e
und vielfaltige Anziehungskraft besitzt. Sind die Lesarten in lllinois, Hessen, Burma und auf den
Solomon-Inseln aber wirklich alle gleich?

Der amerikanische Anthropologe Eric Michaels splrte in seinen Untersuchungen bei den
Aborigines in den Wisten Zentralaustraliens der Popularitat von Rambo nach. Dort wird er als
Held der Dritten Welt gesehen, da er sich in dem Film gegen eine weille Offiziersklasse
durchsetzt. Diese Lesart spiegelt die negativen Erfahrung mit den "WeiRen" in Australien,
insbesondere mit der Obrigkeit, wider.

Wahrend Rambo in den USA, so z. B. von dem friiheren Prasidenten Ronald Reagan, vor dem
Hintergrund des West-Ost-Konfliktes als individualistischer, nationalistisch gesinnter
Einzelkdmpfer fur die richtige Sache betrachtet wurde, produzieren die Aborigines in der
Auseinandersetzung mit dem medialen Text Interpretationen, die fir ihre Erfahrung als
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subordinierte Bevdlkerungsgruppe relevant sind. Ungeachtet der Frage, ob und inwieweit nun
andere Werte der westlichen Dominanzkultur lediglich reproduziert werden, ist Rambo hier in

diesem spezifischen Kontext eine Identifikationsfigur geworden, die sich stellvertretend fir die
Aborigines in ethnischen Auseinandersetzungen behauptet.

John Fiske, der wohl bekannteste und am meisten kritisierte Vertreter dieses Zweiges der
Cultural Studies, sieht Widerstand dort, wo die Lesarten der Marginalisierten den hegemonialen,
vom Text nahegelegten Interpretationen widersprechen. Die soziale Positionierung in der
australischen Gesellschaft ermdgliche den Aborigines eine produktive Umdeutung des
Hollywood-Textes. Die lustvolle und gemeinschaftliche Rezeption von Rambo sei ein wichtiger
Bestandteil ihrer oppositionellen Kultur.

Was Michaels und Fiske hier beschreiben, darf nun aber nicht als typische Rezeptionsweise
miBverstanden werden. Nicht jede Aneighung eines westlichen Produkts im Stden zeichnet sich
durch Widerspenstigkeit oder Oppositionalitat aus. Mit diesen Analysen werden eher Optionen
benannt, "moments of freedom", wie der Anthropologe Johannes Fabian in seinen
Untersuchungen zur Popularkultur in Afrika schreibt.

Marginalisierte und subordinierte Gruppen kdénnen kulturelle Ressourcen zur Sinnschdépfung, zur
Identitatsbildung und zur Ausbildung von Eigensinn nutzen, mUssen dies aber nicht
zwangslaufig. Ohne den einfachen Umkehrschluf8 zur Imperialismusthese zu vollziehen und
einem kulturellen Partikularismus das Wort reden zu wollen, und ohne in jeder differenten Lesart
gleich den Schllssel oder die Vorbedingung fiur eine Emanzipation der Menschen im Suden zu
sehen, lassen sich jedoch unterschiedliche, kulturell gepragte Interpretationsweisen feststellen.

Die Cultural Studies kénnen vor dem Hintergrund der globalen Postmoderne zu einem besseren
Verstandnis dieser Prozesse, in denen sich Popularkultur als Differenz und Widerstand
artikuliert, beitragen.

Auch David Miller hat in einer spannenden Studie am Beispiel der US-Soap "The Young and the
Restless" in Trinidad herausgearbeitet, dalS die Rezeption mehr als nur der einseitige Export und
Konsum nordamerikanischer Kultur ist. Soap Operas sind vielmehr einer "Lokalisierung"
unterworfen, da sie in lokale Praktiken und Bedeutungszuschreibungen eingebunden werden.
Die Rezeption von "The Young and the Restless" ist wie die von Telenovelas in Sidamerika eine
gemeinschaftliche Aktivitat, in der die Zuschauer z. B. durch das Sprechen Uber die Serie einen
Bezug zu ihrem Alltag herstellen.

Das gilt insbesondere fir den Klatsch Uber die oft anstéBigen sexuellen Beziehungen und
Verwicklungen in der Serie, denn in Trinidad gibt es die weitverbreitete Vorstellung, "Wahrheit"
wilrde durch skandaldse Enthidllungen ans Tageslicht gebracht. Darldber hinaus bietet vor allem
die Mode in der Serie viel Gesprachsstoff fur die Zuschauer und auch Anleitungen flr eigene
Selbstinszenierungen, die sich durchaus von den westlichen unterscheiden. Eine Analyse der
rein formalinhaltlichen Merkmale von medialen Texten ist in Millers Verstandnis ungentigend.
Ebenso ist es wichtig, die lokalen Prozesse der Rezeption zu untersuchen, die nicht vorab
bestimmbar, die kontingent und kontextuell spezifisch sind. Ahnliches gilt fir "Dallas".

Die weltweit erfolgreiche und populare texanische Soap "Dallas" war fur viele Kulturkritiker in
den achtziger Jahren ein Synonym flr kulturellen Imperialismus. Die ostentative Darstellung von
Reichtum und Luxus wurde ideologiekritisch hinterfragt. Wie die Sendung wirklich rezipiert



wurde, untersuchten die Kritiker nicht. Tamar Liebes und Elihu Katz hingegen wiesen in ihrer
umfassenden empirischen Studie Uber die Rezeption von "Dallas" nach, dal8 es zwischen und
innerhalb von verschiedenen nationalen und ethnischen Kontexten stets einen Spielraum fur
Interpretationen gibt, den die Zuschauer auch aktiv nutzen. Die Studie basierte neben einem
Fragebogen auf offen strukturierten Gruppendiskussionen, die durchgeflhrt wurden, nachdem
die Teilnehmer unterschiedlicher Herkunft - Marokkaner, Russen, Araber, Japaner, Amerikaner
und Israeli, die im Kibbuz lebten - jeweils eine Episode von Dallas gesehen hatten.

Die komplexen Ergebnisse der Studie kdnnen an dieser Stelle nicht umfassend dargestellt
werden. Festzuhalten bleibt aber, dals es schon bei der Diskussion des Inhalts der geschauten
Episode innerhalb und zwischen diesen Gruppen divergente Lesarten gab. So kam es in einer
arabischen Gruppe zu folgender "Fehllektlre": In einer Episode hat Sue Ellen ihren Mann JR mit
ihrem Baby verlassen und ist in das Haus ihres friheren Liebhabers und dessen Vater
geflichtet. Diese Gruppe bestarkte sich in der Diskussion gegenseitig in der Interpretation, dal
sie ihren Mann verlassen hatte, um im Haus ihres eigenen Vaters zu leben.

DarUber hinaus konnten Katz und Liebes zeigen, dal§ die verschiedenen Gruppen die im
Programm enthaltenen Werte vor dem Hintergrund ihrer kulturellen Erfahrungen kritisierten.
Insbesondere die arabischen Gruppen lehnten die westliche Dekadenz ab, die sich in der Serie
ihrer Ansicht nach in zerrutteten Familienstrukturen, in sexueller Immoralitat und in der
Zurschaustellung von Reichtum und Luxus duRerten. Einige der russischen Gruppen
entwickelten Verschwdérungstheorien und waren der Auffassung, die Produzenten wirden mit
Absicht die Wirklichkeit verzerrt darstellen, um die Zuschauer zu beeinflussen. GrofRe Teile der
Amerikaner, Kibbuzniks und Japaner waren auch kritisch, aber eher in bezug auf die Asthetik des
Programms und die Kompetenz der Produzenten.

Die Ergebnisse der Studie von Liebes und Katz weisen darauf hin, dal die Rezeption und
Aneignung globaler Medienprodukte ein aktiver sozialer Prozel8 ist. Jeder und jede verflugt Uber
eine kritische Kompetenz, die sich aus bestimmten kulturellen und persdnlichen Erfahrungen
speist. Medienrezeption im SUden ist kein autoritarer und manipulierender topdown-
Mechanismus, wie viele Kritiker annehmen. Innerhalb des vorgefundenen Materials gibt es
genug Spielraume, die es den aktiv Zuschauenden ermdglichen, ihre eigene kulturelle Identitat
mitzugestalten und ihren "Widerstand" gegen den Einfluls der "imperialistischen US-Programme"
zu artikulieren. In einer allzu einseitigen Ausrichtung stellt somit die Theorie des kulturellen
Imperialismus in vielem eine polemische Zuspitzung dar.

Die Macht des Globalen darf nicht tUberschatzt werden, denn die globalen Medienprodukte
werden lokal neu artikuliert. Es kommt zu Prozessen der Deterritorialisierung und
Hybridisierung. Symbole, Zeichen und Ideologien sind standigen Veranderungen unterworfen,
denn sie werden aus ihren urspriinglichen Kontexten herausgeldst und gewinnen in
Vermischung mit anderen kulturellen Elementen eine neue Bedeutung. So wird z.B. der in den
amerikanischen "Ghettos" entstandene Rap in Lateinamerika von Klnstlern mit Salsa, Reggae
und Pop verbunden. Uberall auf der Welt werden eigene Versionen rdumlich entfernter Kulturen
geschaffen. Deshalb impliziert Globalisierung immer auch Prozesse der Reterritorialisierung.
Durch den produktiven und kreativen Gebrauch globaler Ressourcen konstituieren sich Kulturen
standig neu.



Mit Recht beschreibt Stuart Hall die gegenwartige Globalisierung als eine Struktur, die
gleichzeitig global und lokal ist. Die globalen Stréme von Zeichen und Bildern bringen keine
einheitliche Kultur hervor. Die neue Kultur der "globalen Postmoderne" spricht nicht eine einzige
Sprache oder wird von einer Ideologie gepragt, vielmehr wird sie durch Differenz und Pluralitat
bestimmt. Dies darf nun nicht dazu verleiten, die Macht des Lokalen zu Uberschatzen und zu
denken, der "Stden" kénne den Kampf gegen diese vom "Norden" ausgehende globale
Postmoderne gewinnen.

Hall spricht auch von einer neuen Form der Homogenisierung durch das Kapital, das die
Differenzen nun nicht mehr Uberwinden moéchte, sondern ihre Inkorporation versucht. So ist
Skepsis gegenlber allzu optimistischen Bewertungen angebracht. Aber auch Hall denkt hier -
wie die Imperialismus-Theoretiker - von der Seite des Globalen aus. Wenn wir uns jedoch der
Seite des Lokalen zuwenden, ergibt sich eine etwas andere Einschatzung.

Da die globale Postmoderne, die auch durch die Erosion und abnehmende Bedeutung des
Nationalstaates gepragt ist, nicht durch kulturelle Koharenz bestimmt ist, 1a3t sich das "globale
Dorf" als ein "realm of uncertainty" (Ang 1994) charakterisieren. Dabei sind "abweichende",
kritische oder subversive Lesarten, die in kulturellen Kontexten entwickelt werden, weniger ein
Ausdruck der Freiheit der Konsumenten - eine Position, die Kritiker wie McGuigan
falschlicherweise den Cultural Studies unterstellen. Vielmehr sind sie als kontingente
Sinnschoépfungen in einem dynamischen, konfliktreichen und widersprichlichen Alltag zu
begreifen.

Die globalen Strome von Zeichen und Bildern treffen auf ein heterogenes, widerspenstiges und
unkontrollierbares Spiel von Differenzen in den sozialen Praktiken. Welche Bedeutung sie
gewinnen, wie das Globale mit dem Lokalen artikuliert wird, [al3t sich vorab nicht bestimmen.
Polyseme (mehrdeutige) Botschaften haben keine feststehende Struktur. In alltdglichen, lokal
unterschiedlichen Kommunikationsprozessen wird Kultur immer wieder neu konstruiert.

Eine kritische Theorie, die die Logik der Machtverhaltnisse in der globalen Postmoderne
verstehen moéchte, muR sich dieser radikalen Unbestimmtheit der Kommunikation stellen, ihre
Méglichkeiten insbesondere fur den "Stiden" ausloten, ohne jedoch aus dem Blick zu verlieren,
dal differente Lesarten nicht automatisch in politischen Widerstand gegen Macht minden und
dal es sehr wohl dominante Krafte gibt, die auf Profit, Inkorporation und (vielleicht) eine neue
Ordnung im "Weltsystem" aus sind.
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