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Mit Moos bewachsen

Von jan-frederik bandel

Eine kleine Rezeptionsgeschichte von Alain Resnais’ Film »Nacht und Nebel«.
von jan-frederik bandel

Vor vier Jahren, mitten in der Debatte um den StraBenkampfer Fischer, lief in den Kinos
»Die innere Sicherheit« an, Christian Petzolds Versuch Uber das spate Untergrundleben
einstiger RAF-Mitglieder. An einer Stelle des Films baut Petzold eine thesenartige Szene
ein, um beildufig zu beleuchten, was seine Protagonisten einst bis hin zur Radikalisierung
bewegt haben mag. Man sieht Jeanne, die 15jahrige Tochter eines RAF-Parchens, wie sie
bei ihren Streifziigen durch Hamburg-Bergedorf zufallig in die Schulvorfihrung eines KzZ-
Dokumentarfilms gerat.

Mit ihr sieht man die letzten Minuten des Films, eine langsame Kamerafahrt Uber das
grasbewachsene Gelande von Auschwitz, vorbei an rostenden Folterinstrumenten, mit ihr
hért man den Kommentator aus dem Off von »neuen Henkern« sprechen, von der
aufrichtigen lllusion, »als schoépften wir neue Hoffnung, als glaubten wir wirklich, dass all
das nur einer Zeit und nur einem Lande angehdrt«, einer lllusion, die uns dazu verlocke,
dass »wir vorbeisehen an den Dingen neben uns und nicht héren, dass der Schrei nicht
verstummtx,

Die Szene ist auch ein Verweis auf Margarethe von Trottas Ensslin-Film »Die bleierne Zeit«
(1981), in dem zwei Schwestern eben durch diese Dokumentation, Alain Resnais’ »Nacht
und Nebel« (»Nuit et Brouillard«) erschittert und politisch aufgerUttelt werden.

Auf eine monumentalistische Geschichtsdeutung, derzufolge 1968 die Demokratie auf die
FlRe gestellt wurde, die 1945 blof3 formal installiert wurde, lasst sich Petzolds Verweis so

wenig festlegen wie auf die Einschreibung der schlieSlich in seinem Film vom Staatsschutz
liquidierten RAF-Mitgliedern in eine Opfergeschichte seit Auschwitz. Petzold beldsst es bei

Fragmenten auseinander- und gegenlaufiger Interpretationen.

SchliefSlich war auch »Nacht und Nebel« nicht nur tatsachlich ein Film, der »eine
Generation geformt hat« (Ewout van der Knaap). Charakteristisch fir seine Entstehung
und Aufnahme ist vielmehr ein Gemisch hdchst widerspruchlicher Geschichtsdeutungen.
1955 wurde der Film gedreht, 1956 aufgrund von Protesten der Bundesregierung in


https://shop.jungle.world/autorin/jan-frederik-bandel

Cannes abgesetzt und dann auflSer Konkurrenz und aufllerhalb des Festspielkontextes
vorgeflhrt.

Resnais’ Dokumentation Uber das KZ-System lasst sich zwar in die Tradition alliierter
Filmproduktionen stellen, der Film versucht zugleich aber auch einen neuen Zugriff auf
das Thema. Er gehort nicht mehr in den Kontext alliierter Umerziehungspolitik, zumal am
5. Mai 1955 die Souveranitat der Bundesrepublik proklamiert und damit das
Besatzungsrecht aufgehoben worden war. Von diesem neuen Status kindet auch der
deutsche Protest gegen die Auffihrung. Indem man dem Einspruch stattgegeben habe,
habe sich aber, schrieb daraufhin der Schriftsteller Jean Cayrol in der Zeitung Le Monde,
auch Frankreich »zum Komplizen des Schreckens gemacht«.

Die unmittelbar nach Kriegsende produzierten und gezeigten KZ-Filme dienten noch
ausdricklich als Anklage, Konfrontation und auch als Beleg fir die NS-Verbrechen und
korrespondierten so als Mahnung mit zahlreichen anderen Re-education-Produktionen,
durch die den Deutschen Schritt fir Schritt die unerbetene Demokratie nahe gebracht
werden sollte. Etwa mit Schulungsfilmen fir staatsbirgerliche Rechte und Pflichten.

Anklagefilme traten mit Zunahme des Antikommunismus bald zurtck, obwohl auch sie von
Anfang an nur wenige Tater und zahllose Verfihrte kannten. Die amerikanische Produktion
»Die TodesmuUhlen« (1945) wurde bereits 1947 zurlickgezogen und war nur noch
gelegentlich zu sehen, ein britischer Film Uber die Lager wurde nicht fertiggestellt, Gber
die Auffihrungsgeschichte des franzdsischen Films »Les Camps de la Mort« (1945) ist
wenig bekannt.

Als »Nacht und Nebel« entstand, waren diese eindeutigen geschichtspolitischen
Programme also bereits ausgelaufen und hatten Platz gemacht fir eine erstmals auch
asthetisch avancierte Darstellungsform der Lagerrealitat. Das historische Material aus den
alliierten Archiven wurde far »Nacht und Nebel« in seiner dokumentarischen
Entsetzlichkeit scharf gegen die voéllige Indifferenz des langsam abgeschrittenen
verlassenen »Dekors« geschnitten: »Gebaude, die Stalle sein kénnten, Scheunen,
Werkstatten; ein verddetes Stick Land, ein gleichgultiger Oktoberhimmel: Das ist alles,
was uns bleibt, um uns die Nacht hier vorzustellen, diese von Appellen und
Lausekontrollen zerrissene, diese zahneklappernde Angst.« So kontrastiert das sehr
konkrete historische Bildmaterial auch mit dem auf eine universalistische Deutung
hinauslaufenden Kommentar. Doch der Kommentar nennt durchaus auch deutsche
Realitaten wie »Steyr, Krupp, Heinkel, I.G. Farben, Siemens«, spart aber die Bedeutung
der Juden als Hauptopfergruppe und des Antisemitismus als zentraler Ideologie fast
vollkommen aus. Nur ein einziges Mal ist von einem »jldischen Studenten« die Rede. Auch
hier folgt der Kommentar den frihen alliierten Produktionen.

Die Tendenz zur Universalisierung verhinderte zwar keineswegs, dass der Film in
Deutschland primar als historische Darstellung des NS-Faschismus begriffen wurde, trug
aber sicherlich zu seinem Erfolg bei. Zumal in den von der SPD regierten Bundeslandern
wurde der Film Gberall gezeigt. Nach antisemitischen Vorfallen in Berlin zeigte ihn z.B. die
Junge Union im Juni 1961 unter dem Titel »Verbrechen als System« im uUberlaufenen Zoo-
Palast. Selbst die Soldatenzeitung lobte den Film und nutzte ihn als Anlass, nicht bloR den



guten Wehrmchtssoldaten, sondern auch gleich die Waffen-SS fur ihre Pflichterfallung zu
loben, die »KZ der Franzosen« und »Hungerlager der Amerikaner« anzuprangern und das
»grofRe KZ sowjetischer Pragung« zu beklagen. Allerdings fand man den Film dann doch zu
»einseitig«, um gleichzeitig zu behaupten: »Wer die Krafte sind, die an einer ausschlielSlich
gegen Deutschland gerichteten Einseitigkeit interessiert sind, wissen wir.«

Auch jenseits solch wahnwitziger Hermeneutik aber bot der Film den Deutschen offenbar
ein akzeptables Modell: Setzte die Umerziehung darauf, sie mit dem zu konfrontieren, was
direkt in ihrer Nachbarschaft passiert war, rickte in dem Film das Geschehen zeitlich,
raumlich und politisch deutlich in die Ferne. Auschwitz war weit weg, das Lager
grastberwachsen, die Botschaft eine, die alle Menschen etwas anging.

Wer heute diesen Film sieht, wird aber weniger auf den Kommentar reagieren als auf die
Bilder, die so anders wirken als die heute gar zu gelaufigen Abstraktionen rund um die
Chiffre »Auschwitz«. Man sieht Leichenberge, riesige Landschaften von Haaren, Brillen,
Schuhen, die abgetrennten Kdpfe in Bottichen der Seifenlabors, die Fingerrillen im Beton
der Gaskammern. Und die Kérper, die Blicke der geschundenen Uberlebenden.

So greifen die Geschichtslehrer - ob nun in Hamburg-Bergedorf oder sonstwo - heute wohl
auch eher zu »Schindlers Liste«, um ihre Schuler tGber den Nationalsozialismus
aufzuklaren. Obwohl »Nacht und Nebel« nach wie vor Uber die Bundeszentrale flr
politische Bildung zu beziehen ist.

Wer etwas zu »Nuit et Brouillard« ergoogeln will, landet gar zuerst auf der Seite eines
franzésischen Dark-Wave-Mailorder-Anbieters, der von »Der Blutharsch« Uber »Death in
June« und »Genocide Organ« bis »Von Thronstahl« alles auf Lager hat, was der neurechte
Neofolk- und Industrialhérer begehrt. Unter demselben Titel betreibt der Versand auch ein
eigenes Label, auf dem zuletzt eine CD-Wiederverdéffentlichung der mit dem »Blutharsch«
befreundeten »Military-Pop«-Band Derniere Volonté erschienen ist. Man bekommt auf
Wunsch die CD als Vorzugsausgabe mit Postkarten von Fotos aus dem Zweiten Weltkrieg.
Diese boten die »perfekte Reflexion des Klimas der dreiRiger und vierziger Jahrex,
verspricht das Label, namlich: »Wut, Schmerz und Tranen«.
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